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Over het beoordelen
van mixen

Als je een studie volgt is het voor jou als student belangrijk om zo cungreet mogelijk
te weten aan welke verwachtingen je moet vuldue:y Van een bennrdellng (wat het
toetsen van zo'n verwachting is) wil je weten hDE“dIE tot stand kﬂmt, Het mag in Qeer
geval overkomen als de mening van de docent: ji) als ;tudent (en iedere andere des-
kundige) zou tot hetzelfde oordeel moeten komen als je dezelfde benﬂrdelingscriteria
als de docent hanteert.

Zoiets is makkelijk te implementeren aan een opleiding natuur- of wiskunde, waar-

bij geldende redenaties kunnen worden gevolgd om vanuit logica tot een sluitend
oordeel te komen. In het kunstonderwijs ligt het iets anders, want behalve het volgen
van conventies wordt je daar als student ook geacht te experimenteren en conventies
ter discussie te stellen. Daarnaast is het gemaakte werk vaak in een bepaalde Mmate
abstract en betekent het voor iedere waarnemer iets anders. Voor je docent is het de
uitdaging om te herkennen wanneer iets innovatie is en wanneer het aan kwaliteit ont-
breekt—zonder daarbij in discussies over smaak te belanden.

De sleutel hierin is de verantwoording die je als student geeft voor het ontwerp (in dit
geval een mix). Die verantwoording is een uitleg van wat het ontwerp moet Uitstralen
(hoe moet het overkomen op een luisteraar in een bepaalde doelgroep?) en van de
keuzes die je hebt gemaakt om deze uitstraling voor elkaar te Krijgen.

Bijvoorbeeld: als je kunt uitleggen dat je bewust probeert de connectie tussen de |uis-
teraar en het werk op de proef te stellen door de muzikale hoofdrol achterin de mix te
plaatsen, en waarom je dat artistiek gezien zo wilt doen (wat je daarmee wilt uitdruk-

ken), geef je aan dat je werk een conventie op de proef stelt met een reden. Je laat

zien dat je op de hoogte bent van die conventie, en bent bewust van de uitdaging die
Je over jezelf afroept door de conventie niet te respecteren.

De docent (en je medestudenten) kunnen dan vanuit die gedachte oordelen of je ont-
werp werkt of nog voor verbetering vatbaar is. Een belangrijke vraag is bijvoorbeeld
of het werk ook zonder je uitleg op eigen benen kan staan. Als blijkt dat je nog onvol-
doende op de hoogte bent van de geldende stijlconventies, of nog niet in de gaten

hebt hoe je mixbeslissingen de muzikale perceptie van de luisteraar beinvioeden, dan
heb je iets om aan te werken,

Wat zijn geldende stijlconventies? Qua muziektheorie zijn die net als qua wiskunde
behoorlijk strak gedocumenteerd, maar wat betreft muziekproductie en mixage be-
staan er geen absolute criteria. In plaats daarvan is er een cultuur: een door een groep
van makers en luisteraars gedeelde norm van wat goed en slecht is, van wat in een
bepaalde context voor de hand ligt, van wat gewaagd-maar-interessant is, en van wat
simpelweg niet werkt omdat het niet begrepen wordt of haaks staat op het artistieke
doel. Cultuur is altijd in beweging, en dus veranderen conventies met de jaren. Wat
vroeger raar was en daarna hip werd is nu oubollig en saai, en wellicht wordt het stral_(s

e zaken veranderen snel (styling en techniek), terwijl conventies die
hoe mensen geluid waarnemen behoorlijk tijdloos zijn.
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Om conventies te leren moet e luisteren. Veel luisteren. Je analyseert wat e
hoort, probeert te doorgronden waarom het klinkt zoals het klinkt, probeert
het te relateren aan andere producties, en probeert daar regels uit te destil-
leren. Die regels kun je vervolgens zelf gaan toepassen; dat is de beste manier
Om te testen of je het bij het rechte eind hebt. Als je regels hebt getoetst en ze
beheerst, kun je ze zelfs gaan uitbreiden of herschrijven. Nu wordt het pas echt
leuk: zodra je eenmaal ziet waarom een regel in de ene stijl wel werkt en in de
;ndere niet, kun je daar vervolgens creatieve omwegen voor bedenken en gaan
‘nhoveren op een manier die niet op een toevallige gok berust. De regels hebben
zowel betrekking op artistieke conventies (hoe vertel je een verhaal met geluid?),
als op perceptuele wetten (hoe interpreteert de luisteraar een mengsel van klan-

ken?), als op technische zaken (hoe kun je artistieke en perceptuele uitdagingen
verwezenlijken?).

Dit systeem werkt perfect om te leren, maar er zit één lastig aspect aan voor
het ondgrwus: veel van de regels hebben nog steeds geen naam (of alleen de
naam die je er zelf voor hebt bedacht). Om die reden zal ik een aantal basiscri-

teria die ik in deze opdrachtengids hanteer zo concreet mogelijk definiéren in
de lijst hieronder.

De taak van jou en je docent is vervolgens om de definitie te vertalen naar de con-
text waarin jij als student werkt. Een ‘stabiele mix’ betekent bijvoorbeeld in het ene
genre dat je de drums vrij zacht moet zetten, terwijl het in het andere genre het
tegenovergestelde kan betekenen. Anders gezegd: jij en je docent moeten zorgen
dat jullie referentiekaders omvangrijk genoeg zijn om de beoordelingscriteria ob-
jectief te kunnen vertalen naar de betreffende opdracht, Als je weinig death metal

of opera hebt beluisterd, kun Je mixen in die genres nooit volledig begrijpen en op
waarde schatten. De vorm staat nooit los van de inhoud.

Beoordelingscriteria

De mix is stabiel.

Elke mix roept een virtuele wereld van geluid op, waarbinnen de luisteraar
bronnen kan ontdekken. Een stabiele mix heeft een vast perspectief tussen

alle in de mix aanwezige bronnen: ze lijken niet van plek te verspringen, de
geluidswereld lijkt niet van grootte te veranderen en de verhoudingen tussen
de bronnen zijn stabiel. Je kunt de mix van begin tot eind luisteren zonder dat
wisselingen in perspectief je afleiden van de muzikale inhoud; de mix is stabiel.

De mix klopt qua hoofd- en bijzaken.

In een mengsel van verschillende geluidsbronnen trekken sommige inherent
meer aandacht dan andere. De hoeveelheid aandacht hangt enerzijds samen
met het brongeluid (spraak trekt bijvoorbeeld meer aandacht dan ruis), en an-
derzijds met het mixperspectief (ruis die extreem luid, droog en in mono in de
mix staat trekt meer aandacht dan spraak die door een lange galm fluisterzacht
in de achtergrond staat). Voor elke mix maak je een plan voor de hoeveelheid
aandacht die de verschillende onderdelen moeten trekken. De mix klopt qua
hoofd- en bijzaken als je het mixperspectief zo vormgeeft dat dit plan werke-
lijkheid wordt.
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of een samengesteld ritme) oproepen die een luisteraar kan waarnemen. Het
ritme dat de hihat speelt kan bijvoorbeeld samen met het ritme van de zang en

de snaredrum een complex patroon vormen. Dit patroon neem je alleen waar
als de verschillende onderdelen hecht genoeg zijn in de mix. Ze mogen niet

te ver uit elkaar liggen qua klankkleur, luidheid en plaatsing, anders lijken de
losse onderdelen elk in een eigen geluidswereld te staan en kun je er lastig
collectieve eigenschappen in horen. In zo'n geval lijkt het alsof de onderdelen
niet samenspelen: je hoort ze apart en niet samen, zelfs als je dit bewust pro-
beert. In een mix met goede samenhang kun Je sowel de collectieve structuren
(samenklanken die akkoorden, ritmes €f een gedeelde ruimte vormen) als de

losse onderdelen horen door je luisterfocus te verleggen.

De mix heeft voldoende definitie.
Een mix kan ook te veel samenhang hebben. Dat punt wordt bereikt als het

een nieuwe luisteraar te veel moeite kost om voldoende diep in de muziek te
romen om geboeid te blijven. De mix heeft dan niet genoeg definitie: het kost
de luisteraar te veel tijd en aandacht om bij de muzikale informatie te komen,
en de luisteraar keert zich af van de mix. Dit aspect is lastig te beoordelen als
je zelf de mix maakt, en dus over voorkennis beschikt van wat er allemaal te
ontdekken valt in de mix. Het is bij uitstek iets om door anderen (medestu-
denten en een docent) te laten beoordelen. Ook kun je de mix een paar dagen
niet luisteren en hem dan op een ander speakersysteem dan waarop je hem
maakte terugluisteren om te beoordelen hoe makkelijk of moeilijk het is om ‘in

de muziek’ te komen.
De plaatsing van bronnen is goed gedefinieerd (de mix heeft ruimtelijke

samenhang).
Een mix heeft goede plaatsing als je makkelijk kunt horen waar de verschil-

lende bronnen zich bevinden: in horizontale richting, op welke afstand en In
welke omgeving. Het makkelijkst om dit te verwezenlijken is een eenduidig
perspectief te gebruiken, waarin alle bronnen in dezelfde ruimte lijken te staan.
Het is ook mogelijk om verschillende omgevingen te combineren, mits het
de muzikale interactie tussen de componenten niet doorbreekt. Voorwaarde
voor een goede definitie is dat de verschillende omgevingen nog altijd een
gecombineerd perspectief vormen dat te duiden is voor een luisteraar. Zo'n
combinatie van meerdere omgevingen klinkt misschien niet realistisch, maar
h'et h'eeft wel betekenis zolang de combinatie genoeg definitie heeft. De plaat-
sing is slecht gedefinieerd als de bronnen verwarrende signalen afgeven en je
niet meer kunt herkennen op welke plek en in welke omgeving ze staan. Op dit
moment ga;at ook de betekenis van het perspectief verloren. Dit kan overigens
opk een artistiek doel dienen (het is niet per se slecht), maar zonder zo'n expli-
ciete reden heeft een goede definitie qua plaatsing altijd de voorkeur.

Het ritme rolt.

zﬁousz s een tijdsgebonden kunstvorm, en de puls is de hartslag die je €T

uo:I:a e.t%n |Ie'ldt. De puls hoeft niet letterlijk gespeeld te worden om hem te

e jen};:z tEl;t hem af uit de regelmaat die je herkent in de muzikale patronen
rt. Rond de puls hoor je hoe de muziek zich beweegt: SOMS haast z€,
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alsof ze niet kan wachten tot de puls er weer zal zijn. Dit geeft een energiek,
urgent gevoel. En soms lijkt ze laat te komen, alsof ze gewichtiger spreekt.
Hoe muziek zich ritmisch rond de puls beweegt noem je samenvattend de
groove. Behalve de muzikale uitvoering zijn de balans tussen de onderdelen
van een mix en hun nadruk in het frequentiespectrum heel bepalend voor hoe
de groove voelt. Meer nadruk op lage frequenties en zware accenten die de
puls bevestigen heeft een vertragend effect, terwijl meer nadruk op hoge fre-
quenties en op accenten die tussen de puls vallen voor een lichter, versnellend
gevoel kunnen zorgen. Als het ritme rolt neemt het de luisteraar mee op de
puls, en stelt het de luisteraar in staat de nuance van de groove te voelen. Als
het ritme stokt heeft de luisteraar ofwel moeite de puls te herkennen, of sug-
gereert de groove een andere energie dan die je bij de muziek zou verwachten.

Beoordelen of het werkt is zo eenvoudig als je open stellen voor de muziek en
ervaren of en hoe die je meevoert in het ritme.

De muziek voelt dynamisch.

Dit aspect staat los van de hoeveelheid compressie en limiting die de mix
gebruikt, al kunnen die een dynamisch gevoel wel in de weg staan. Dynamiek
IS meer dan alleen het amplitudebereik van een instrument of een mix als ge-
heel. Het duidt op beweeglijkheid en hangt sterk samen met contrastgrootte.
De muziek voelt dynamisch als de luisteraar het gevoel heeft dat de muzikale
ontwikkelingen in de tijd wezenlijk zijn, dat er daadwerkelijk iets van beteke-
nis gebeurt. De muziek voelt niet dynamisch als er te weinig gebeurt, of als de
gebeurtenissen niet significant lijken; bijvoorbeeld omdat er in een overgang
muzikaal weinig verandert, omdat de zanger niet van expressie verandert of
omdat de amplitudeverschillen te veel zijn uitgevlakt met compressie.

De klank van de instrumenten is natuurlijk en vol.

Dit criterium is met name relevant voor akoestische muziek waarin duidelijke
referenties bestaan van hoe de gebruikte instrumenten (kunnen) klinken in

de werkelijkheid. Als het artistieke doel is een natuurgetrouwe weergave te
maken van zulke instrumenten, komt het er in de mix op aan dat je een verta-
ling maakt die zo min mogelijk afdoet aan het origineel. Om dit te kunnen
beoordelen heb je een referentie nodig van hoe het instrument klinkt, zowel in
werkelijkheid als in de mixen van anderen. De klank is natuurlijk als je het in-
strument ziet staan als je je ogen dichtdoet, als je achteraf niet hoort dat je de
opname hebt bewerkt met EQ, als je geen microfoons hoort staan maar alleen
het instrument hoort spelen, als je geen holle klank hoort door kamfiltering van
nabije reflecties of lek tussen microfoons, en als het instrument over het hele
spelbereik (tonaal en dynamisch) in balans klinkt.

De contrasten werken (de luisteraar kan aan het verhaal verbonden blijven).
Een goed muziekstuk werkt als een goed verhaal met een spanningsboog. Mu-
zikale overgangen zijn de belangrijkste momenten in dat verhaal. Het is op die
plaatsen dat de luisteraar wordt verrast of eindelijk krijgt wat al zo lang werd
verwacht. Een overgang is per definitie een contrast, en hoe krachtiger dat
contrast hoe betekenisvoller de overgang lijkt. Als er te weinig lijkt te gebeuren
in de muziek en de luisteraar teleurgesteld raakt, zijn de contrasten te klein. Er
zijn echter ook grenzen aan de andere kant: als contrasten te groot zijn halen
ze de luisteraar uit haar concentratie en uit het verhaal. Als je bijvoorbeeld

in de overgang naar het refrein alle instrumenten een andere klank en plaats
in de mix geeft, is de luisteraar meer bezig met het in kaart brengen van de
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siekstuk als een verhaal kun je de spanningsboog
-ien als de weg die je aflegt tussen het planten van een .zaadje en het tot bloei
sien komen van de plant. Als die weg kort en rechtdoorlls ontst_aat er te weinig
spanning: je Krijgt >onder erop te hoeven wachten precies wat je verwacht.

Als de weg te lang en kronkelig is ben je al vergeten dat je het zaadje had ge-
plant, en heeft de bloem die Je waarneemt minder betekenis: de bloem staat

er gewoon, maar je zat er niet bepaald op te wachten. Als de spanningsboog
werkt heeft de luisteraar e enken: een verwachting van waar

de weg heen zou kunnen leiden. Met die verwachting kun je spelen: een kleine
omwegq via de toeristische -oute kan de weg een stuk interessanter maken. De
\uisteraar voelt dat het nu niet lang meer kan duren voor de bestemming wordt
hereikt. en ziet de contouren al aan de horizon opdoemen. Dan arriveert hij

en wordt zijn verwachting beantwoord, maar op een manier die interessanter
is dan hij zich had voorgesteld: de verwachte bloem is daar, maar heeft een

onverwachte kleur. Een mix waarin de spanningsbogen werken verbindt de
gebeurtenissen (contrasten) zo met elkaar dat het verhaal de aandacht van de

luisteraar vasthoudt.

De spanningsbogen werk
In de metafoor van een mu

De mix s overtui-

gend uitgewerkt).
Fen mix is een verhaal in geluid: het drukt iets uit, zelfs als dat ‘iets’ niet con-

creet is. Het verhaal werkt als de beoogde luisteraar zich eraan kan overgeven
(of dat nu iemand is die in het weekend naar dansfeestjes gaat of iemand die
al jaren naar avant-gardistische jazz luistert). Je biedt de luisteraar houvast

en neemt hem of haar mee op een reis die boeiend blijft tot het einde en de
verbeelding prikkelt. Een overtuigende uitwerking van de mix betekent dat alle
beslissingen die je neemt positief bijdragen aan wat je wilt uitdrukken. Let op:
een mixer is nooit vrij in het bepalen wat die uitdrukking moet zijn. Het begint
bij het lezen van de muziek en de context, en bij het bepalen welke uitdrukking
daarbij past. Daar kun je vervolgens een extra artistieke laag aan toevoegen
met de mix, maar die moet altijd in lijn zijn met het verhaal dat de muziek wil
vertellen, anders is de wedstrijd bij voorbaat verloren.

is geloofwaardig binnen de context (de mixbenadering i

De vgrpakking werkt om de muzikale inhoud over te brengen.
Wat is muzikale inhoud? Het ligt voor de hand dat het gaat over noten die ge-
grociPmorcen eal het begrip is breder dan dat. Een mixer die een crescendo
;neaealzt mEt een'fllter.sweep op een aanzwellende drumbreak maakt bijvoor-
functi:set;:,uz'k*a-le inhoud. Alle onderdelen in het geluid die een verhalende
e acteuen Zijn ont?erdeel van de muzikale inhoud, je kunt het vergelijken
muren. de bEIris Lrl*een f'lm'_D_e verpakking is de aankleding: het behang OP de
bE|ang;rijk zi’n?; mgd, rekwisieten en figuranten. Dit zijn zaken die allemaal heel
5 hetlverazrl € sfeer, maar als ze meer aandacht trekken dan de acteurs
langrijkste acteursa e ey Een goede mix maakt de weg vrij voor de be-
een onderbe - gebruikt de verpakking (de effecten en plaatsing) om‘OP
wust niveau sfeer op te roepen. Die verpakking moet passen bij de
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inhoud, en is zeer relevant voor de betekenis van het verhaal. Maar voor de ge-
middelde luisteraar mag de verpakking geen waarneembare rol spelen: dan ver-
breekt de illusie, alsof je ineens de belichtingsstatieven op de filmset ziet staan.

De mix heeft onderscheidend vermogen binnen het genre.

Dit aspect hangt vooral af van de muzikale inhoud, maar de mix kan daarbi
wel het verschil maken tussen het bewandelen van getreden paden waarmee
potentieel spannende inhoud een stuk conventioneler lijkt, en het uitlichten
of stileren van elementen die onderscheidend kunnen zijn. Belangrijk aan dit
criterium is de toevoeging ‘binnen het genre'. Wat voor de één innovatie en
onderscheidend vermogen is, is voor de ander oud nieuws. Een spannende
ontwikkeling voor de een is voor de ander een niet te bevatten verzameling
lawaai. De mix moet zorg dragen dat de muzikale inhoud begrepen wordt door
het beoogde publiek, en daarbij gewaardeerd kan worden als toevoeging aan
het bestaande oeuvre. Dit criterium is niet in absolute zin te beoordelen: alleen
het publiek kan er uiteindelijk over besluiten. Wat echter wel te beoordelen is,
is de verantwoording van de student. Die moet blijk geven van contextbewust-
zijn: een beeld van wat waarschijnlijk wel en niet begrepen zal worden door
een bepaalde doelgroep, en een plan voor de mix dat dit meeweegt.

‘Paraplucriteria’

Dit zijn overkoepelende criteria die betrekking hebben op het achterliggende
idee, plan en uitvoering van je mix.

Het artistieke concept voor de mix werkt.

De gekozen benadering voor de mix komt voort uit de muzikale inhoud, bouwt
op de specifieke kwaliteiten die daarin aanwezig zijn, en houdt rekening met
de context.

De technische uitvoering van het concept werkt.

De toegepaste technieken en methodes zorgen samen dat het concept uit de
verf komt. De mix slaagt erin muzikale samenhang te verwezenlijken, de be-
oogde definitie te behalen en de beoogde sfeer op te roepen.

De mix is communicatief sterk.
De mix roept een duidelijk herkenbare sfeer op, de muzikale kern komt bij de
eerste keer luisteren meteen over, en de ontwikkeling in de tijd houdt de aan-

dacht van de luisteraar vast.

De mix dient de muziek.
Dit is de uitkomst als aan alle criteria is voldaan.

Over het beoordelen van mixen
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